Hudebnici z Jajouky afi$ni tanec

Rytmus je zivot
H. I. Khan

Na za&atku, podle sufijského basnika 14. stoleti HafBaeh vyrobil hlinenou figurkuéloveéka
a poprosil lidskou dusi, aby do ni vstoupila. Daeodmitla, protoze takovéto nasilné
vtéleni (do hmoty) povaZzovala z&aeni. Byla pece zvykl4 vola a neomezense pohybovat
vSemi pozemskymiiSemi. Bih tedy pozadal arty aby zahrali, v nejlepSim je zastavil a
dusitekl: ,Vidi$, a kdybys dlela v hmotnych rezonujicigkech, byl by dojem z této addké
hudby je&t intenzivrejSi.* Hafiz k této legentidodal: ,Lidétikaji, Ze kdyz duse slySela
anctlskou hudbu, vstoupila déla. Ve skuténosti ta hudba byla duse sama.”

Arabska a poziji tedy islamska kultura je také Uzce spjata seiswadbou. Migi hudebnici

z vesnice Jajouka v severnim Maroku (pobliz Tangigiou slavni jiz od roku 1970, kdy

s nimi pozdji tragicky zahynuvsélen slavné skupiny Rolling stones Brian Jones dilado
sam vydaktyricetiminutovy zaznamdteho, co on sam, a spolu s nim i tisice dalSich
posluch&un, povazoval za neuiitelné Slapavou rockovou hudbu. Hudebnici z Jajouky jsou
profesionalové (nediji nic jiného), tvéi samostatnou kasturameslo se &@li z otce na syna.
Ostatnimi vesrany jsou povazovani Zarodtje, protoze jsou pry svou hudbou schopni
hovait s duchy hor a pou&tjsou schopni vyhait zIé duchy a bojovat diablem noci.
Soubor, hrajici na desitky dvouplatkovych dechouyastrofi a mnoho bubinkvytvéeji za
pomoci rytmu a zgvu (princip zvolani a odp@di choru) dlouhé pasma rytmické a extazi
snadno navozujici tatykei hudby. Aby byli schopni dostat se do transupalayly jejich
ritualy Cinné, nesnyi se hudebnici uzakolik dni pred vystoupenim stykat se Zenami,
museji se postit a duchovpiipravovat. Hraji pi velkych svatcich a ritualechetba celou noc
hudbu, ktera zni jako chaos, ze kterého séza@bleskyadu, ktera oslavuje plodnostimdy

a Zen, ktera pouziva extazi a Silenstvi, aby obaonoudrost, radost, zdravi &sti. Tvrdi se,
Ze tento kazdormi festival je marockou vertimskych oslav boha Pana.Vesamky \&fi, ze
kdyz se gkteré z nich fi celona@nim tanci dotkne ten, kterygdstavuje ducha strachu, svou
metlickou, Zena athotni. VSichni vesigiané pak ¥ii, Ze pokud by mist hudebnici gkdy
piestali v pfibéhu slavnosti hrét, nastal by kone@tsv Na vlastni usi acoslySel a vidl
hudebniky z Jajouky hrat i spisovatel William Bwrghs a napsal o tom: ,Raly ti zahluSuji
usi... Stéle a stale, nikdy to nekdn Nakonec ti vitr utrhne hlavu a ty znovu sly$&beskou
hudbu. Je ti to lito a zarov@eskuteén¢ hluboce milujes to ubohé sttemi, které Stka a sfe
se zarove a tok¥ najednou dochazi, kdo to je — jsi to ty s&dm."”

BfiSni tanec také neni to, co nam opak@andilo Rudé pravo, totiz eroticky &iBny tanec
vykoristovanych Zen taficich gred zhyralymi kapitalisty. Dnes je orientaltidmi tanec
stéale populargsi i u nas a Zzenskymi Iékaortopedy a psychology v zapadni Ew@pv USA
je doporiovan jako vyjimeéne efektivni terapeutickd metoda. Timto tancem sénivo
blokady, napti a kiece svalstva. ZlepSi se pohyblivost klduliposili svalstvo zad. Upravi se
piipadné zazivaci problémy, posili a zkvalitni s&jw@ni sexu, upravi se nebo zcela zmizi
menstruéni problémy a klimakterické potize. Je to vynikageiceni pro &€hotné Zeny, ale
také prostedek proti depresim a Spatné nélad

Btidni tanec vznikl asified 4 000 lety v Africe jako tanec ra@dk. Zena, ktera se chystala
rodit, tartila s rekolika dalSimi Zenami ve zvlaStnim stanu tak dlgudiosvé di ,vytancila“.
Dite tak, na rozdil od dnesnich zvyklostifi§io na s¥t naprosto bezbolestnotifmzenou
cestou. Tento tanec se pak roagal dal a dostal se na@mz do Indie, kde byl provozovan
“jako chramovy tanec. NazevijBni“ tanec se objevil az kdyz prvni Angdné pisli do



Egypta a byli ve srovnani se s&&vanymi Evropankami fascinovani holym uvéhym
biiSkem orientalnich takieic. Na rozdil od Egypta a Turecka, kde s&jzoostupr stavala
kabaretni zaleZitost, je v Africe stale vnimam jaikealni tanec.

Za zminku stoji jestjedna dom#nka, os¥tlujici celosw¥tovou oblibu rockoveé hudby.
Zatimco Keg’anska tradice zapadni hudby donedavna pracovéastiornimicakrami
(uctivalo se to ,nahe”, chramy byly velmi vysokeé, zpivalo se vysokyragsy), duchovni
tradice Afriky a Latinské Ameriky pracovala spigetemi spodniméakrami — tance byly
.Zzemité”, zakladem byl f@devSim rytmus. Rockové hudba to od druhé polowhgto stoleti
propojila: kazdy soubor pouZziva jak bubny a basduagaru (jako rytmické nastroje,
produkujic velmi nizké frekvence agobici nadlo a i spodnicakry), ale také vysoké hlasy
zpévaka ¢i zpévacek a velmi vysoké tony elektrickych kytar (a polaitete, inel bici
soupravy).



